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BERTAN RONA

Miizik, sanat, edebiyat, tiyatro ve
diistince insan1. fzmir Dokuz Eylil
Universitesi Devlet Konservatuvari
kompozisyon bolimi mezunudur. 2003
yilindan bu yana gesitli tiniversitelerde
ders vermis, Devlet Opera ve Balesi
Genel Mudirluginde koro sefligi
yapmis, ayn1 kurumda rejisér olarak
eser sahnelemistir. Pek ¢ok uluslararas:
festivale katilan Rona, Mimar

Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Devlet Konservatuvarindan
miizikoloji doktoru unvani almugtir.
Hekimoglu adli bir opera librettosu,
edebiyat ve miizikoloji alanlarinda
kitaplari, gazetelerde, dergilerde
yayimlanmug yazi, makale ve cevirileri
bulunmaktadir. Ulusal ve uluslararas
kongrelere bildiriler sunan ve Duyuslar
adli bir radyo programi hazirlayip
sunan Rona, gesitli platformlarda
felsefe, kiiltiir tarihi, ikonoloji ve
libretto dersleri vermistir. Istanbul,
Taksim'deki yeni AKM nin agilig1 igin
Cumbhurbagskanliginca siparis edilmis
olan “Sinan” operas librettosunun yani
sira, aym kompleks icindeki Miizik
Platformunun envanter metinlerini
yazmustir. Rona halen Afyon Kocatepe
Universitesi Devlet Konservatuvari'nda
Dr. Ogr. Uyesi olarak gorev
yapmaktadr.
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ONSOZ

[stanbul'daki Yeni Atatiirk Kiilttir Merkezi'nin acilis1 icin siparis
edilen ve séz konusu agiligin yapildigi 29 Ekim 2021 gecesi diin-
ya promiyeri gerceklestirilen Sinan operasi tizerine pek ¢ok sey
yazildi, ¢izildi. Eserin ilk ¢alismalarinin basladig1 2019 yazindan
promiyer sonrasina hatta giinimiize kadar konuyla ilgili herkes
kamuoyunda ve sosyal medyada goruslerini dile getirdi. Bu arada
eserin bestecisi Hasan Ugarsu ile librettisti olan bendeniz de tiir-
lit mecralarda diistincelerimizi ifade etme imkan1 bulduk. Bun-
lar arasindan benim i¢in en 6nemli ve kalic1 olanin, temsile ézel
hazirlanan program dergisi yani libretto kitap¢ig i¢cin yazdigim
yazi oldugunu soyleyebilirim. Ne var ki librettoyu da iceren bu
tir kitapgiklar tilke genelinde yayimlanmadigy, yalnizca temsilde
dagitildigy icin oradaki digtincelerimin kitleler kargisindaki ilk
derli toplu ifadesi, su an okumakta oldugunuz énsézdr.

Eserin librettosunu yazma isini tizerime aldigimda duy-
dugum heyecanla birlikte kafamda baz1 soru isaretleri de olus-
mustu. Her seyden énce, Mimar Sinan’in hayati, yer yer renkli
ayrintilar icerse de dramatik bir ¢ati olusturmaya pek elverisli
degildi. Ayrica etkili bir ¢atisma gercevesi saglamak amaciyla ka-
rakterleri kurgularken, o déneme damga vurmus bazi tarihsel
sahsiyetlerin hatirasina saygisizlik etmeme lizumu, metni ya-
zarken hareket alanimi daraltabilirdi. Ctinka bu insanlar, 6yle ya
da boyle tarihimize damga vurmus kimselerdi. Ve nihayet, bize
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yani Dogu'ya iliskin bir konuyu, Bat1 medeniyetinin belki de en
yiiksek anlatimini buldugu opera formunun estetigi icinde ele
almanin giicligt beni bekliyordu. Sinan isimli librettom, iste bu
sorunlarin ¢6zimi {izerine kurulmustur. Bunda ne kadar basa-
ril1 olabildigime dair karari ise elbette ki zaman verecektir. Su an
i¢in bana diisen, hangi dustincelerden hareket ettigimi siz degerli
okurlarla paylagmak olabilir.

Calismaya baslamadan 6nce, ilk is olarak oyunun mer-
kezine neyi yerlestimem gerektigine karar verdim. Baslangicta
daha farkli bir olay akis1 ve final ¢ercevesi 6ngérsem de bazi
etkenler, esas kurguyu Stleymaniye Camii'nin inga stireci ek-
seninde olusturmama neden oldu. Ciinkd (yukarida da ifade
ettiim tizere) Mimar Sinan'in hayatinda bir oyuna konu ola-
bilecek ¢ok az hadise vard: ve belki de bu sebepten 6ttrii Tu-
ran Oflazoglu ve Hayati Corbacioglu gibi bazi énemli oyun
yazarlari, bitytk mimarimizi anlatan piyeslerinde ayni temayi
isleyerek bu yiice mabedin insaat1 stiresince yasanan gerilime
odaklanmiglardi. Sinan operasinin librettosu da ayni konuyu
ele almaktadir. Bu nedenle izleyici-dinleyici, eserde bagmima-
rin hayatinin tamamini degil, bu hayattan bir kesiti bulacaktir.
Ancak bu 6yle bir kesittir ki Mimar Sinan’a dair bilinmesi, tar-
tisilmasi ve degerlendirilmesi gereken belki de her sey burada
mevcuttur.

Oyunda “protagonist” diyebilecegimiz karakterler; Sinan,
Sultan Stileyman ve Riistem Pasa olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu ka-
rakterlerin ardindan, sirasiyla Mihrimah Sultan, Htrrem Sultan
ve Ebussuud Efendi geliyor. S6z konusu isimler arasinda gercek
bir oyun kigisine yakin derecede derinlik kazanmus tek karakterin
Mihrimah Sultan oldugu sdylenebilir. Hiirrem Sultan ile Ebus-
suud Efendi ise oyunun yapisindan ve bagka birtakim nedenler-
den é&tiirti daha bigimsel ele alinmiglardir. Bu alt1 oyun kisisine
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daha yakindan bakildiginda ise her birinin kendine has yapilarim:
gormek, zor degildir. Mimar Sinan’la baslayalim...

Modern anlamda “sanat” ve “sanat¢1” kavramlarinin tarih-
sel stirec agisindan son derece yeni olduklart malumdur. Hele Mi-
mar Sinan gibi Tiirk-Islam kiltiirt cevresinde yagamus, yetismis
ve hassa bagsmimari olarak eserler vermis bir insanin romantize
edilmis tiirden bir sanatg1 profili sergilemeyecegi agiktir. Ancak
unutulmamali ki modern anlamda sanat ne kadar yeni ve Batili
bir kavramsa, insanin giizele ulasma ve onu ifade etme gtdist
de o kadar eski ve cihanstimul bir olgudur. Bu nedenle Mimar
Sinan’1 tam bir sanat¢ olarak vermek istedim: Strekli ilhamla
dolu, bedii zevklerle yasayan, eseri s6z konusu oldugunda her
seyi hatta kendini bile unutarak hayatin1 hige sayabilen gercek bir
sanatgl... Bununla birlikte, onun ciddi bir diistinsel derinligi haiz
oldugunu anladigimiz alim yéntnt de ikinci bir katman olarak
isledim. Mimar Sinan’da kargilagtigimiz bu zanaatin ve ilmi kud-
retin altinda ise samimi ve ¢ok boyutlu bir imanin bulundugunu
soylemeye gerek yok. Librettoyu yazmaya baslamadan 6nce Sai
Mustafa Celebimin Tezkiretiil-biinydn ve Tezkiretiil-ebniye'si gibi
klasikler ile Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi gibi kap-
samli ve gtvenilir kaynaklar1 okumus olsam da Mimar Sinan’i
bir oyun kisisi olarak karakterize ederken bulundugum tercihle-
rin tamamen tarafima ait oldugunu ve kisisel yorumuma dayan-
digini séyleyebilirim.

Sultan Stleyman karakterinin dramatik yap:1 icindeki
yeri, onu 6nem bakimindan Sinan’a yakin bir noktaya tagimak-
tadir. Ctinkii Sinan operasinin ana konusu, Stleymaniye Cami-
inin yapimu sirasinda padisah ile basmimari arasinda yasanan
gerilimdir. Burada karsimiza, ¢ok eski bir tema ¢ikiyor: Sanatin
patronaji gercevesinde sanat¢inin iktidar ile sancil iligkisi... Ne
var ki bu noktada Sultan Siileyman, kendisini yanls yénlendi-
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renlere ferasetiyle kars1 koyan biiytik bir arif, bilge olarak kendini
gostermektedir. O; siyasetle sanatin, bilmekle inanmanin ve ikti-
darla fenanin savas alanidir adeta. Siyasetin dolaysizligi ile sana-
tin dolaylilig1 arasinda, ilmin neden oldugu perde ile imanin sun-
dugu hazir hakikat arasinda ve nihayet askeri zaferlerin ihtisami
ile fani bir kul olmanin hiiznt arasinda gidip gelen ama kalbi her
zaman ikincilerden yana olan buytk bir sahsiyettir.

Librettist olarak Sinan operasinda en ¢ok Riistem Pasa ka-
rakterinde zorlandigimi soyleyebilirim. Séziini etttigim giiglitk
elbette ki yazim degil karar asamasinda yasadigim bir durumdu.
Ctinkii klasik ve saglam bir oyun kurgusu i¢in neredeyse zorunlu
olan “kétt” karakteri tizerine insa edecegim bu isim, Osmanli ta-
rihinin (en az diger karakterler kadar) unutulmaz simalarindan
biriydi. Ben, Pasa’y1 tabiri cazise “basmimara diisman degil, dev-
lete dost” olarak resmedip bu sorunu agsmaya ¢alistim. Tam bu
noktada Hasan Ucarsunun bulus dolu mizigi de yardimima ye-
tisti ve librettoda vurgulanmayan bazi hususlar kendilerine gticlu
bir ifade kanali bulmus oldular. Sonugta karsimiza, butceyi her
seyden ¢ok diisiinerek gercek bir devlet adami tablosu cizen, kis-
men “komik unsur” diyebilecegimiz ama tarih 6ntinde kesinlikle
haksizliga ugratmadigimiz bir Rstem Pasa ¢ikt1.

Eserde énemli bir yer tutan Mihrimah Sultan’ iki ayr1 bo-
yutuyla ele aldim: Birincisi ince ruhlu, giizel sanatlara son derece
dugkiin, ancak buna mukabil idari ve mali iglerin kat1 gercekligi
i¢inde gérev yapan kocasiyla bambaska mizaglara sahip olan geng
bir kadin; ikincisi ise biiyiik servetini hayir islerine harcayan,
dindar bir hanim sultan... (Librettonun geneline baktigimizda,
bu ¢izgilerden birincisinin kendisine oyunda daha ¢ok yer bul-
dugunu séyleyebiliriz.) Hiirrem Sultan, daha ¢ok devletin istik-
balini ve kizinin iyiligini diistinen, olgun, tutucu ve gelenekgi bir
saray kadini hiiviyetindeyken, Ebussuud Efendi ise dinin, dolay1-
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styla Hakk’in sesi olarak her zaman dogrulardan yana tavir alip
ser-i serif ve adalet {izere hiikiim veren bir lim, bir kadidir.

Tam bu noktada, yani oyun kisileri tizerine bazi tespitler-
de bulunduktan sonra ve eserin diisiinsel icerigine dair goris-
lerimi dile getirmeden 6nce Sinan operas: librettosunda dikkati
cekebilecek 6nemli bir hususa isaret etmem gerekiyor. Bu husus,
eserin akig1 boyunca birkag yerde kargilagilan “anakronizm”dir.
Gergekten de oyunun basinda ve finalinde duyulan ancak aslin-
da Mimar Sinan déneminden ytzlerce yil sonra yazilmis olan
siirlerin durumunun, ancak bu kelimeyle ifade edilebilecegi séy-
lenebilir. Ne var ki isin ash pek de dyle degildir.

Bilindigi tizere, genel anlamda sanatta “gercek¢i olmak”
ile “inandiric1 olmak” son derece farkli olgulardir. Tarih boyunca
baz1 gergekgi eserler inandirici olamamigken, gercekiistii bir ige-
rigi olan bazi ¢aligmalar ise alimlayana son derece inandiric1 ge-
lebilmistir. Elbette ki bu noktada (mesela) bir soyut resim ile na-
taralist roman ayn1 kefeye konamaz; Dali ile Zola'nin eserlerine
uygulanacak kriterler de farklilik arz eder. Iste, “opera” dedigimiz
tir de bu bakimdan kendine 6zgii bir yerde durur. Séz konusu
sanatin, gerceklikle iligskisinde son derece 6znel bir tavr1 oldugu
séylenebilir: Uzerine mizi§i, onun tizerine de san zevkini giyen
librettonun kronoloji veya dokiimanter bilgiyle olan iliskisi, bir
iskeletin bedenle olan iligkisine benzer. Yani buttun bir eseri ta-
sir ancak kendisi neredeyse hi¢ gériinmez. Bu gériinmezligin
librettoyu gerceklerden biituntyle azade kildig: elbette ki iddia
edilemez. Hele ki eser tarihsel bir konuyu ele aliyorsa, librettistin
olaylar1 aslina sadik kalarak aktarmak konusunda hassas dav-
ranmasi beklenir. Ancak tam bu noktada, kargimiza son derece
énemli bir sorun ¢ikmaktadir: Bir piyes, libretto veya senaryo bi-
¢iminde iglenmek tizere ele alinan neredeyse hicbir gercek konu,
tiyatro, opera ya da sinemanin ihtiya¢ duydugu dramatik yapiya
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ve olay akisina bire bir uymaz; bu sanat dallarmm iglemek du-
rumunda oldugu kliselere tam1 tamina denk gelmez. Boyle bir
durumda tercih yapmak gerekir. Ya doktimanter kaygilar éne ali-
narak sanattan vazgecilmis olacak ya da butin icerisinde ikincil
énemde kalan bazi elemanlarin degistirilmesi suretiyle ortalama
bir yol tutturulacaktir. Miizik ve tiyatro tarihinin altin sayfalarin-
da kendine yer bulmus biitiin 6nemli opera eserleri, ikinci yolu
izlemigtir. Mozart'in Don Giovanni'sinden Verdinin Nabucco'su
ile Maskeli Balo’suna, oradan Puccininin Madama Butterfly'ina
kadar pek ¢ok tnlii saheser, dramatik yapinin gereklerini yerine
getirebilmek adina, kendilerine kaynaklik eden hikayede aslen
bulunmayan onlarca ayrintiya kap: aralamugtir.

Aslina bakilirsa s6zlii ya da yazili edebiyat uyarlamalarin-
dan olusan opera geleneginin, kendilerinden yola ¢iktig1 hikéye-
lere sadik kalmayan eserlerle dolu olmasinin ikinci bir nedeni de
edebiyat ve opera tiyatrosunun sundugu ifade imkanlar: arasin-
daki farktir. Bir romanda anlatilabileceklerle bir librettoda islene-
bilecekler ve bunlarin stiresi ile tesiri, birbirinden ¢ok bagkadir. O
nedenle bazi romanlardaki psikolojik tahlilleri verebilmek veya
oykulerdeki vurgu noktalarini belirginlestirebilmek i¢in ¢ogu
kere librettolara ciddi eklemeler yapilmistir. Bu eklemeler bazen
alint1 biciminde de kendini géstermistir. Dolayisiyla Sinan opera-
sinda yer alan ve “anakronik” oldugu diistiniilebilecek ayrintilara
da tiim bu bilgilerin 15131nda yaklasmak gerekir.

Eserin en baginda, perde agilir agilmaz isitilen ve XIX.
yuzyil sonlarinda yazildig1 sanilan mehter marginin “oyun icab1”
olarak XVI. ytizyilda gergeklestirilen Karabogdan Seferi sirasin-
da séylenmesi, konunun aslina taalluk eden bir durum degildir.
Ayni marsin i¢ine bir bagka margtan alinan sézlerin katilmasi
da tamamen miizik kompozisyonu ile ilgili olup besteciye mo-
notonluktan kurtulma imkani saglamak amacini gtitmektedir.
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Finalde buytk sairimiz Yahya Kemal Beyatli'nin Siileymaniyede
Bayram Sabahi siirine yer verilmesi ise edebiyatin sadece sanath
s6z sdyemek anlamina gelmedigi, canli bir yap1 olarak kendisi-
ne toplumsal bellekte yer buldugu ve konu Stileymaniye Camii
oldugunda her iki bakimdan da Yahya Kemal'in Siileymaniyede
Bayram Sabahi'nda yaptigindan daha iyisinin yapilamayacag: hu-
suslarindaki kanaatimden étiiridiir. Sunu da vurgulamak iste-
rim ki sanatta kurgu, ¢ogu kere gergege tercih edilebilir. Aslinda
Sultan Stileyman’dan yalnizca birkag yas biiyiik oldugu bilinen
Ebussuud Efendinin hemen her zaman ondan yirmi, otuz yil
kadar yash tahayytl edilmesi bile buna misal olarak yeter. Ben
daha da ileri gidip, Sinan operasi librettosunun en énemli daya-
naklarinin baginda, on dokuz yillik bir zaman diliminde yasanan
olaylar1 sanki birkag ayda yasanmis gibi sunmanin geldigini be-
lirtecegim. Izleyici-dinleyici, olduk¢a uzun oldugunu séyleyebi-
lecegimiz ve aslinda pek ¢ok seyin degistigi bir stirede yagananla-
11, belki de pek farkina varmadan, kompakt bir olay akis: iginde
takip etmektedir.

Hig stiphesiz ki bu mesele tizerine sayfalar dolusu yazi-
labilir, konugulabilir. Operanin bir belgesel olmadigin: bir kere
daha belirtip biz simdilik su iki gercegi eklemekle yetinelim: Bi-
rincisi, Sinan operasinda sarkicilarin agzindan duyacagimz dil de
“anakronik”tir; kendi dénemine uygun degildir. Ctinkii o ytizyil-
da, sarayda konusulan Osmanli Turkgesi, giintimiiz izleyici-din-
Turkge de eserin biiytsiini ortadan kaldiracag i¢in bu konuda
yine bir orta yol tercih edilerek seyircinin rahatlikla anlayabile-
cegi ve fakat o dénemin diline ait ¢esniyi de kismi olarak veren
bir dil kullanilmstir. Ikincisi ise kronolojik akisa veya tarihsel
gerceklere tamamiyla uygun bir Sinan operasinin hig yazilamaya-
cak olusudur. Ciinkii oyun boyunca pek ¢ok kez bir araya gelen
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Mimar Sinan, Mihrimah Sultan, Ebusssuud Efendi ve Hiirrem
Sultan, normal kogullarda, ayni ¢at1 altinda g6z temas: kurarak
yakin mesafeden konusabilecek kisiler degildir. Dolayisiyla, boy-
le bir eserle ilgili olarak sahiplenilecek “gercege sadakat” siarinin,
énce kadinlarin ve erkeklerin temsil boyunca sahneye ayr1 ayri
ciktiklar1 bir oyun 6nerisiyle hesaplasmasi gerekir. Ezctimle, en
biiytk eserlerin bile her prodiiksiyonda ihtiyaca goére “kupiir”
(“budama”) yoluyla kesilip kisaltilabildigi, son derece esnek bir
sanat dali olan operanin, kendi dinamikleri bakimindan deger-
lendirilmesi gerekir.

Onsoziin baginda, “Dogu’ya iliskin bir konuyu, Bati mede-
niyetinin en ytiksek anlatimini buldugu opera formunun estetigi
i¢inde ele almanin giicliginden séz etmistim. S6z konusu giig-
lugiin sadece bicimsel, estetik ve teknik meselelerle sinirli oldugu
zannedilmesin. Sinan operasinda sorunun daha ¢ok igerik baki-
mindan kendini gésterdigini ve dolayisiyla esere dustinsel agidan
saglam bir zemin tzerinde baglamanin énem kazandigini séyle-
yebilirim. Ben bu saglam zemini, “kendimize disaridan, beynel-
milel zenginliklere ise yabanci gézle bakmamak” diisiincesinde
buldugum kanaatindeyim. (Gergekten de kendimize ait ne varsa
disaridan, beynelmilel zenginliklere ise yabanci gézle bakmiyor
muyuz?) Uzun zamandir medeniyetimize, diger medeniyetlere
ve bunlarin iligikisine dair temel bakis acim1 olusturan bu fikir,
librettoda kendisine esash bir yer edindi. Dolayisiyla giintiimu-
ze kadar operanin yani sira hemen her alanda kargilagtigimiz ve
Tiirk-Islam medeniyetiyle ilgili pek ok eserde kendini gésteren
oryantalist zihniyetin amatér yaklagimindan kesinlikle uzak
durdum. Bu noktada en ¢ok yararlandigim eser, hi¢ stphesiz ki
rahmetli Halit Refig’'in Koca Sinan adli senaryosu oldu. Biitiin
kitaplarini yakindan tanidigim bu ¢ok énemli yénetmenimiz ve
diigiince insanimiz, adi gecen senaryodaki ciimleleriyle, bilhassa
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felsefi anlamda bana 6nemli ipuglar: verdi. Kendisini hiirmetle
aniyorum.

Peki medeniyetimizi anlamak ve anlamlandirmak s6z ko-
nusu oldugunda, bize kap1y1 agacak olan anahtar kavram han-
gisidir? Bu kavram, hi¢ siiphesiz ki “tevhid”dir. Islam'da dinin
ve ilmin temelinde yer alan bu ana ilke, gintimiizde ¢cogu kere
anlagildig1 gibi sadece bir toplumsal birlik ve dayanigma ruhunu
ifade etmez; aslen biitiin diizlemlerde hakikatle iligki kurabilme-
nin formliini verir. Tevhid, dinin ¢ekirdegi olmak bakimindan
Tiirk-Islam medeniyeti dairesindeki topraklarda ilim, sanat ve
siyasetten giindelik hayata varincaya kadar bitiin bir kiltara
dogrudan etkilemis hatta bizatihi belirlemistir. Sinan operasi-
nin librettosu, fikriyat bakimindan iste bu kavramin 15131 altinda
yazildi. Cin Seddi, Misir Piramitleri ya da Ayasofya gibi abidevi
eserler kole emegi ile yapilmisken, Stileymaniye Camii’nin miis-
lim, gayrimuslim ayrimi yapilmaksizin tcretlerini tastamam
alan amele ve ustalar tarafindan inga edilmesi, bagka tiirli agik-
lanamaz.

Tespitlerimizi tevhidin dile, kilttre ve bitan bir dinya
goriisiine nasil etki ettigine dair bagka bir misalle hitama erdire-
lim: Giiniimiizde Mimar Sinan i¢in siklikla kullandigimiz “d4hi”
sifati, Sinan'in yasadig1 dénemde kismen olumsuz bir igerige sa-
hipti. Ciinkii “parlak ve kivrak zekali” anlamindaki bu sifat, bu-
tiine degil pargaya déniik, bu yéniiyle seytaniyet vasfi tasiyan bir
diigtince yapisini dile getirdigi icin; pargaya karsi biituna, zekdya
kars1 akli, dehaya kars1 hikmeti éne siiren tevhid inanciyla bag-
dagmiyordu. Kisacas1 “kurnazlik” gibi bir anlam tagimaktaydi.
Dolayisiyla giintimtz Tiirkgesinde Mimar Sinan’a bir 6vgii ola-
rak dillendirilen “dahi” nitelemesi, muhtemelen o dénemlerde
bir tenkit s6ztiydi. Nitekim bu kelimenin dilimizdeki modern
anlami, XIX. ytzyilda ortaya ¢cikmugtir.
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Iste tiim bu diistince ve kanaatlerin 15131nda yazdigim Si-
nan librettosu, degerli bestecimiz Hasan Ug¢arsunun bulus dolu
miizigiyle hayat buldu ve AKM'nin agiliginda tstiin bir basari ile
sahnelendi. Yarim ytizyili agkin bir zaman sonra yeni hiiviyetiy-
le tekrar faaliyete gegen AKM'nin bu ikinci déneminin, konusu
medeniyetimizin merkezi diyebilecegimiz Istanbul sehriyle son
derece irtibatli olan yerli bir eserle baglamasinin, Tiirk operas:
i¢in ¢ok 6nemli ve timitvar bir gelisme oldugunu dustintiyorum.
Emegi gecenlere bu vesileyle bir kere daha géntilden tesekkiir
ederim. Sinan operasi, milli tiyatro repertuvarimiza armagan ol-
sun. Bugtn bile eserlerini gormekle stirur buldugumuz, ¢aglara
damgasini vuran biiyiik sanatkar Sinan nur iginde yatsin.

Siz degerli okurlar tarih i¢inde edebi bir yolculuga ¢ika-
caginiz sayfalarla bag baga birakmadan 6nce, s6zti VakifBank
Kulttir Yayimnlari'na getirmek isterim... Yayimlamaya basladiklar:
librettolarla onlar, Devlet Opera ve Balesi btinyesinde gérev yapti-
gim yillardan itibaren kurdugum, “Turkgeye cevrilmis librettola-
rin yayimlanmasi” hayalimi ger¢eklestirmekle kalmayip bir adim
Gtesine de ge¢mis oldular. Zira Mozart'in Saraydan Kiz Kagirma
ve Sihirli Fliit ile Wagner’in Ren Altini opera librettolarinin ardin-
dan Sinan’in da diziye dahil edilmesi, Tiirk librettistlerini tegvik
edecek ¢igir acic1 bir gelismedir. Elinizdeki kitabin basilmasina
vesile olan Prof. Dr. Ugur Ekren'e ve milli operamizin gelecegi
agisindan takdir edilmesi gereken kiymetbilir yaklagimlarindan
otiird Halit Celikyon’e tesekkiir ediyor, VakifBank Kilttr Yayin-
lari’nin bu stirecte emegi gecen degerli caligsanlarina stikranlarimi
sunuyorum.

Bertan Rona
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