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EDITORUN SUNUSU

Her sanat dali gelisimini 6ncelikle séz konu-
su sanatta Uretim yapan yaratic1 sanat¢ilarina
bor¢ludur. Bu dretim, kamuya mal olduktan
sonra zaman icinde kesintisiz bir sitnamadan
gecer. Sanat elestirmenleri, sanatcilar, estetik-
ciler ve sanat tizerine diistinen pek ¢ok kisi ve
topluluk eser ve yaraticisi tizerine fikir yutri-
tr ve cesitli tartigmalara vesile olurlar. Eser,
zaman i¢indeki yolculugunda sayisiz fark-
Ii bakig agistyla yorumlanir, degerlendirilir.
Tim bu stire¢ farkli mecralarda gergeklesir.
Kitap, gazete, dergi gibi kalem erbabinin ken-
dini ifade ettigi mecralarin yani sira gérsel veya
isitsel kanallar da bu stirece hizmet eder. Her
bir mecra, bu sanat dalinda dretilmis eserin
anlagilmasina dikkate deger 6l¢tide katk: sag-
lar. Ancak 6zellikle sanat alaninda distnen
bu insanlarin bir araya geldigi ve streklilik arz
eden dergi tirinden mecralar énemli bir ayri-
caliga sahiptir. Bir kereye mahsus olmadikla-
rindan ve yine kitaplar gibi sinirl sayida birey
talep etmediklerinden bir fikrin gelismesi i¢in
en gerekli ortami yani tartigma ortamini yara-
tirlar ve bu ortamu stirekli kilarlar. Ustelik s6z
konusu sanat daliyla ilgili konu sinirlamas:
yapmadiklari i¢in o sanat daliyla ilgili her ko-
nuda tretilmis fikirlere aciktirlar. Boylece bir
kitapta bulunamayacak olan konu gesitliligine
sahip olurlar.

Muzik hakkinda bir dergi projemiz ilgi-
lendigimiz sanat daliyla ilgili yukaridaki ayrica-
liktan yararlanmak, yani kesintisiz bir fikir alis-

verisi ve tartigma ortami yaratmak arzumuzdan
kaynaklandi. Ozellikle tilkemizin konserva-
tuvarlarinda ve akademilerinde var olduguna
inandigimiz birikimi, mevcut potansiyeli aktii-
el kilacak bir ortama ihtiya¢ oldugu inanci bizi
harekete gecirdi. TURKIYE WAGNER TOPLU-
LUGU'nun kurulmastyla baslayan stire¢ Vakif-
Bank'in kaltiir hayatimiza katki yapma girisim
ve cabalariyla birlesti. Ulkemizin degerli sanatci
ve akademisyenlerinden kurulan zengin ve ni-
telikli bir yaymn kurulu olusturulup aktif hale
getirildi ve MUZIK DEFTERI adiyla tilkemizin
sanat ve kiltiir yasgamina uzun soluklu katki ya-
pacagina inandigimiz dergimiz elinizdeki zen-
gin igerikli ilk say1yla siz degerli okurlarimizin
takdirine sunuldu.

MUZIK DEFTERI dergimiz agirhkl ola-
rak miizik hakkinda akademik diizeyde teorik
yazilar icerecektir. Ayn1 zamanda tlkemizin de-
gerli sanatcilariyla ve tilkemiz digindaki sanat-
cilarla yapilan soylesilere yer verilecektir. Dergi-
mizde basta Klasik Bat1 Miizigi olmak tizere Caz
ve tilkemizin “klasik” nitelemesini hak eden (Cok
Sesli ve Tek Sesli, Cumhuriyet Dénemi ve Oncesi
ayirimlarina gidilmeksizin) miizik gelenekleriyle
ilgili fikir ve tartismalara yer verilecektir.

MUZIK DEFTERI sonraki sayilarinda
“Muzik Estetigi”, “Miizik Felsefesi”, “Muzik
Tarihi”, “Muzik Elestirisi”, “Miizik Psikolojisi”,
“Muzik Sosyolojisi”, “Muzik Teorisi”,Muzik

PRSI I3

Fizigi”, “Sanatc1 ve Performans Yorumlar: ve

Kritigi”, “Muzik ve Diger Sanatlar Arasinda-
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ki fliskiler”, “Ulkemizin Mtzik Gelenekleri”,
“Miizigimizde Gelenek ve Gelecek Tartisma-
lar1” gibi baghklar altinda, belirlenen konular-
da yazilmig diizeyli metinlere yer verilecektir.
Bu yazilar, yayin kurulumuzun en az birinden
onay almak kosuluyla yayinlanacaktr.
Ulkemizin sanat ve kiiltiir hayatini zen-
ginlestirme hedefimizi gerceklestirme sansini
ayn1 gayeyle yola ¢ikan VakifBank ve Vakif-
Bank Kiltir Yaymlarinin destegiyle yakala-
dik. Okurlarimizin takdirine sundugumuz
MUZIK DEFTERI'nin ilk sayisinda miizik
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calismalariyla taninan degerli sanatci, akade-
misyen ve miizik aragtirmacilariin akademik
duzeyde kaleme alinmus fikir ve tartigmalarina
yer verdik. MUZIK DEFTER] dergimizle tilke-
mizde eksikligini hissettigimiz mtzik alanin-
da akademik dtizeyde fikir Gretimine bir kap:
agmay1 ve Ulkemizin zengin miizik birikimini
her yéniiyle siz degerli okurlarimiza tanitmay:
umuyoruz.
Yolumuz agik, iiretimimiz daim olsun...

Prof. Dr. Ugur EKREN



YENI BIR IMPARATORA ESKI BiR MARS:
WAGNER’DEN WILLIAMS’A
STAR WARS FILMININ MUZIKLERI

ALPER MARAL'

Sadi Konuralp anisina”

Filmlere muzik verileli 100 ktsur yil gecti,“sesli
film” bile doksanini devirdi; érgiitlenmis sesler
onca yil, dénem, tiir, tarz birbirinden isiltih fil-
me eslik etti; sayisiz besteci, en ustasindan en
cesuruna, en uslusundan en marjinaline birbi-
rinden etkili miizige imza att1,genelde y6n ver-
dikleri tiirlerin altin ¢aglarinda, sinemaya has
onar, yirmiger yillik dilimlerde arziendam etti-
ler, giindemde kaldilar ve ardindan, gene genel-
likle ancak meslekici cevrelerde anilir oldular da
neredeyse 40 yildir “en 6nemli” diyelim; aslinda
en taninmus film muzigi bestecisi soruldugun-
da akla hep, ilk, John Williams geldi,en azindan
kamuda, kamu tasavvurunda. O da muzigini
yaptig1 onca filme ragmen bizatihi Star Wars
i¢in yaptig1 mitiziklerden dolay1 oldu, hem bas-
ka ttrlerle temasimiz1 vesikalandiran Close En-
counters with the Third Kind hem de koca ¢ene-
siyle Jaws bile golgesinde kaldi. Jurassic'ler, E.T.,
Indiana Jones'lar, Giines Imparatorlugu, Amistad
ve daha nice popiiler yapit bu taninirhga katk:
sagladi ama hi¢biri —koyu sinefiller ve meslek-
ten mizikgilerin diginda— kimsenin dimaginda
daha 6nemli bir yer tutmadh.

Williams ¢ok zamandir ikonik bir isim.
fkonik bir film icin ikonik bir miizik iirettigin-
den. Az buz bir is degil ancak her yerde her za-

* Ankara Mizik ve Giizel Sanatlar Universitesi.

man gegerli su énermenin de ash olsa gerekir:
“Dogru yerde dogru zamanda olmak!” Bu kisa
metinde de temel amaclardan biri bu methuma
isaret etmek olacak. Diger bir amag ise odakla-
nilan yapiti bir “duysal ikon” olarak tanimlama-
ya ve bu tanimlamanin gerekgelerini 6zetlemeye
déniik olacak. Bunca taninan bir yapit hakkin-
da sayis1z caligma —en keyfi serbest cagrisimdan
en cetrefilli capraz kodlamaya; birbirinin tekra-
r1 olmaktan 6teye gidemeyen sayisiz miilaha-
zadan, amacin misliyle asan endoktrinasyon
cabasina; en mimin methiyeden sarkil tirkiila
emperyal retorik tartismasina, sdylem, analiz,
soylem analizi ya da ne diyelim, siirsel giizel-
leme— var. Dolayisiyla bunlar tekrarlamaktan
kacinmak da ikinci vazifemiz.

O zaman: Motor! Film o miizikle baslar,
diinyanin en sikici baglangiclarindan biri, per-
dede verev bir agryla akan sorunlu bir metin (so-
run emperyal retorigi hamasetle képiirtmesi), o
ihtisamli muzikle intergalaktikal bir yolculuga,
okuyanlar da géreve ¢agrili uzay pilotlarma
déntstarilir. Nedenini, nasihini indirekt bir
anekdotla anlatmaya ¢alisalim, alisageldigimiz
faux-finaller* yerine kisa bir faux-entro: Film
miizigini icat eden —evet abartili ama neredeyse
dogru bir ifade oldu— isimlerden biri, belki de

** Daha yeni baglamustik. Yapacak ¢ok isimiz vardi. Olmadi. Bir teoriye gére —bana biraz uzak— Tanri sevdiklerini esirger,

yanina erkenden ¢ekermis. Gérecegiz.

1. Geleneksel tiyatroda sona dogru gerilimi tirmandirmak, muammay: katmerlendirmek i¢in yapilan sahte final.
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John Williams

en 6nemlisi, 400 kiisur oylumlu filme verdigi
birbirinden alengirli miizigiyle Max Steiner.
King Kong, Ug Sildhsérler, Riizgdr gibi Gegti, Casab-
lanca, Now, Voyager ilk akla gelenler. Neredeyse
her filmin baslangicindaki o majestik “Warner
Bros. Presents” fanfar1 da ona ait. (Bagka firma-
larin muadillerine mahkum olmalar1 da gene
ayni bulusun maharetinden). Neyse, ustamiz
ilk film muzigi Oscar’in1 alirken (The Informer,
1935), 6dult havaya kaldirip sunu demeye geti-
riyor: “Odiil Wagner'indir!” Meali: “Hollywood
Sound” olarak bilinen o 1siltil1, karamelli, doy-
gun, akigkan timi ve ustalikla dokunmus ses
orgusti, Post-romantik Avrupa Sanat Miizigin-
den baska bir sey degildir ve temel referansi,
basta Richard Wagner olmak tizere oylum ya
da dramada uzmanlagmig Avrupal besteciler-

dir. Dikkatle dinlendiginde uzun, upuzun yil-
lar boyunca tiim o “film muzigi” tin1 ve tavri-
nin Rimsky Korsakov, igor Stravinski, Richard
Strauss, Claude Debussy gibi kadim mizik
devlerinden ilhamla ya da onlarin alametifarika
besteleme ve orkestrasyon tisluplarindan mo-
dellenmis stratejilerle tretildikleri belirginlik
kazanir. Ama 6zellikle Wagner —dramatik mu-
zigin bu dev ismi, Romantizm’in istahli “aydin-
lanmig despotu™— dénemin operasnin yerine
gececek yeni buttincil sanat yapitina’, sinema-
ya damga vuracak bir miizikal tavri, Stesinde
kimligi vaftiz eder. Francis Ford Coppolanin
Apocalypse Now'indaki direkt kullanim kadar
ikonik olmasa da sayisiz bestecinin elinden ¢1-
kan, ozellikle hamasi ya da muammali film
muzikleri, Wagner'in miizikal dramanin dis-

2. Despot illuminée yani, “aydinlanmig despot” kavramu ile kastedilen, Romantizm'in kurulus agamasinda inisiyatifine sik-
Iikla bagvurulan karizmatik bir kimlik prototipidir: Kitleleri ardindan stirtiklemesi beklenen, istenen; halkin iradesini,
onun adina tasarruflarda bulunacak sekilde, gene onun adina kullanan bu giiclii, énder kisilik, gerekirse, gene halkin
iyiligi icin ona kars1 despotluk etmekten de geri durmaz. Bu kavarama ytrekten inanan sayisiz “elit” mensubu arasinda
Ludwig van Beethoven de vardir. Bestecimizin bir dénem bu kalib: en iyi dolduran isim olan Napolyona taptigini hatta
3. Senfonisini ona ithaf ettigini ama ordular1 Viyana kapilarina dayaninca yani, kaba tabirle “Hanya'y1-Konya'y1 gériince”
nasil ¢ark ettigini bilmeyen azdir. Keza, bir sonraki dénemin ileri gelenleri ayni verimli despotizmi Wagner’'de gérmds;
diinyay, Avrupa’yl, o sasaali, tumturakli yasama model olacak yapitlariyla Richard Wagner y6netsin istemislerdir.

3. “Gesamtkunstwerk” kavramu i¢in énerilen/kullanilan terimlerden biri. Almanca digindaki herhangi bir dilde caresizce yalin-
kat ceviri kokan bu kavram multi-medyaya evrilecek ¢cogullugu, Stesinde tiimelligi, dénemin isler/yapitlar biitiinliigt (opus
— opera) abastyla miizikal dramanin atasi tizerinden endeksler, opera tizerinden tanimlar, idealize eder. Bkz: Satir, 1984.
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turu niteligindeki stratejilerini yansitmaktan,
bunlarin ttrevleri, taklitleri ya da —parafrazla-
madan soyutlamaya— uzantilar1 olmaktan geri
durmazlar. S6ztin 6zti: Mizigiyle Star Wars da
Wagneryen bir istir; séyleminden ses 6rgtisiine,
detaylara inmek gerekirse ritmik kurgusun-
dan orkestrasyonuna, ezgisel sembolizminden
dokusal ériinttlerine, bagh bagina bir hamasi
muzik dramasi uverttriidiir. Bu 6nerme &te
yandan bir kiicimseme ya da desifre edilmesi
kolay ti¢-bes 6geden koca bir bitiinii damgala-
ma gibi pejoratif bir yénelim tasimaz; bilakis,
oylesi kitlesel bir Girtiniin —proje asamasindan
itibaren kitleselligi kerterizlemis endustriyel bir
yapimin— tanimi geregi rizikosuzlugu, kazana-
cak numaraya oynama zorunlulugunu havidir.
Zaten 6yle de olmustur: Her iyi yapimda oldu-
gu gibi asil mesele kafada, masa baginda ¢oziil-
mistir; kalan1 uygulama, hedef belli oldugun-
dan miikemmele dénik, kaginilmaz basariya
kilitli bir uygulama seklinde kotarilmistir, hem
de en tecriibeli ellerde...

Bir kere American Zoetrope muhtesem
bir inisiyatiftir.* Ekibin tasarrufunda THX
1138, The Godfather II ve III, American Graffiti,
Apocalypse Now, The Conversation gibi muhte-
sem filmler; Bram Stoker’s Dracula, Maria An-
toinette, Lost in Translation gibi yakin tarihli,
sevilen yapimlar gerceklestirilmis; damitilan
tecrtibelerle olusumun sinemaya yén verme
duasturu, bir dizine érnek kazanmigtir. Bu is-
lerin her birinde muzik kullanimi son derece

kritik bir énem tagimis, aralarindan bircogu
Lalo Schiffrin, John Barry, Elmer Bernstein
gibi donemin kitlesel begenisine yon veren
usta bestecilerin marifetiyle kotarilmistir. Sira,
kitleleri o yillarin ruh ikliminden siyiracak bu
yepyeni, devasa yapima geldiginde muhteme-
len ilk akla gelenler bir kagida yazilmus, o kagit
da burusturulup ¢6pe atilmistir. Zira herke-
sin ilk aklina gelenlerin ne kadar siradan ya
da sikici olabilecegi asikardir: “7o’li yillar i¢in
uzay filmi” yapilacaksa tabii ki “uzay muzigi”
kullanilacak; bu da o donem emekleme ¢agini
yasayan ama bir o kadar da moda olan synthe-
sizerlarla, yapima t¢-bes yil sonra giiliing ge-
lecek mustakbel arkaiklikleriyle en fazla kilt
niteligi kazandiracak elektronik zamazingolar-
la yapilacakt: degil mi? Degil! Bilakis, yapimi
zamansizlastiracak; diinya 1970’lerini yasarken
insanhigin belki de hi¢ géremeyecegi gelecegin-
de gegecek; derdini, tasasini sinemanin karan-
ligina gémiip perdenin aydinligindan nasip-
lenmek isteyen kitleleri bambagka bir evrene,
zamana, uzay-zamana tasiyacak bir yapima
kosut bir miizikal strateji ... Fakat nasil? Cag-
das gramer-o donem i¢in hala modernist deyis
—ad1 stiinde, cag1 geride kaldigindan sirita-
cak; dolayisiyla “cagdas miizik” tiim soyutluk
olanaklarina ragmen ancak dar bir ziimrenin
ilgisine, onayma mazhar birakilacak; “isten-
meyen” ilan edilecek’; popiiler bir kimlik— kas-
tedilen, mitizikal kimlik-ister istemez kolayci
stratejilerin tuzagina diisecek, popiilist olma

4. Francis Ford Coppola ve George Lucas énderliginde 1969 yilinda San Francisco'da, yeni sinemaya yén vermek niyet
ve girisimiyle kurulan inisiyatif/yapim sirketi/stidyolar biitiint. Dénemin diger 6nde gelen sinemacilarindan Jean-Luc
Godard, Akira Kurosawa, Wim Wenders ve Godfrey Reggio gibi 6nciilere de yapim destegi veren inisiyatif, Amerikan
Film Enstittisiiniin en énemli 100 film listesine 4 film sokmus; 68 kez aday gosterildigi Akademi Odiillerinden 15 Oscar
cikarmug, kokla bir kurulustur. (Bu metin kurulurken butiinde yer alacak diger makaleler arasinda American Zoetrope
inisiyatifini etraflica ele alacak ¢aligmalarin olabileceginden hareketle ve odaktan ¢ok ayrilmamak adina sadece boylesi bir

degini yeterli sayilmustir.)

5. Stanley Kubrick'in Space Odyssey 2001 buna en manidar érnek sayilabilir. Bkz: Maral, 2018, s. 299.s. 299.
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riskini tagiyacak ya da kiiresel pazar icin yete-
rince ortak deger yansitamayacak oldugundan
(Ktresellesme tezlerinin heniiz telaffuz edil-
medigi yillarda oldugumuzu unutmayalim)
daha yapim asamasinda kendisinden kolayca
vazgecilecektir. Dolayisiyla, tam tersine bir yol
benimsemek, dénem i¢in en dogru strateji ola-
caktir ki tam da 6yle olmustur. Uzay filmine
redingotlu, fularli, at arabasina binen, ayrica-
likli, monarsi yandaslarinin gramerinden “kla-
sik mizik” yakistirilmigtir.

YENI BIR IMPARATORA
ESKIi BIR MARS: iCAT YARATMAK MI,
YARATMAMAK MI?

Simdi yavas yavas neden “klasik muzik gibi”
tinlayacak bir ses 6rgusiiniin pesine gidildi-
gine bakalim: Oncelikle kosullar, sinema en-
distrisi 1960’1 ve 70li yillarda dénemin yeni
akimlarina kucak agmay1 dogru bulmus; film-
lerde segilen konular, sinematografik tiirler ve
gramer gibi, bunlar1 yansitabilecegi diigtiniilen
muzikler de kokla bir dénigtime ugramigtir.
Rock, pop, yazili cizili caz, hatta son derece
deneysel tirler filmleri miiziklendirmede kul-
lanilir olmugtur. Sinemanin, bir yandan da
televizyonla —kitlesel iletisime damga vuran
yeni mecranin artan yaygmth popiﬂaritesi
ve empoze ettigi estetikle— miicadele etmesi
gerekmistir. Dolayisiyla “altin yillar"ina dén-
meyi arzularken, bu yillarin alametifarikas:
devasa epikleri sesten goriinttiye, dekordan fi-
glirasyon sayisina, sasaanin 6n planda oldugu,
tumturakli, gériinttisti kadar realitesiyle de
“pahali” yapimlar: tekrar giindeme getirmis-
tir. Hiilasa, tuhaf efektlere bulanmug bir elekt-
rogitar kurcalamasi yerine, 8o-100 kisilik bir
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senfoni orkestrasinin —tipki “sinemanin altin
yillar1” kabul edilen 40’li yillarda, dev stud-
yolar biinyesinde gergeklestirilen hacimli ya-
pimlarda oldugu gibi— kaydedildigi, senfonik
ya da operaya has alacali bir dramatizasyonla
verildigi, Viyana ya da Paris gibi bir Avrupa
bagkentinin filarmoni konserlerine abone din-
leyicilerin de onaymi alabilecek, begenisini,
agina olduklar1 muzikal kanonun alisageldik
kodlar1 tizerinden celp edebilecek, bir deyis ve
gramerin pesine gidilmistir.

Amacg tabii ki kazanctir ama gercekten de
arkasinda durulabilecek, nitelikli bir {irtin orta-
ya koymanin kazanci katlayacag: bilgisi, 6ylesi
geliskin bir endistri i¢in hi¢ de yeni degildir.
Reklama prodiiksiyondan daha fazla yatirim
yapmanin getirilerinden haberdar olan yapim
cevreleri, ekonomik iklim uyarinca, o dénem-
lerde 6ne gikan her film gibi Star Wars'ta da ben-
zer bir strateji benimsemistir; béylelikle filmin
izleyici karsisinda ctkmasindan sonraki (sadece)
bes yil icinde saptanan gelirinin 1,5 milyar dolar
olmasi manidardir. (Mc Bride, 1997: 335'ten ak-
taran Cooke, 2008: 455). Bu kazang¢ta muzigin
pay1 sorulacak olursa su ilk, istatistiki bilgi sani-
riz yeterli sayilabilecektir: “Tiim zamanlarin en
cok kazanan” filmleri listesinde, ilk on iki filmin
altisinda besteci olarak John Williams'in adinin
ge¢mesi (Cooke, 2008: 456) yapimlarin yonelimi
ve izler-kitlelere kogut stratejileri agisindan pek
de sagirtict olmayacaktir.

Diger yandan besteci Williams'in ve mii-
ziklerinin basarisi formullerinin gelistirilmesi-
ne, dahas1 “tutmug formiller”in kullaniminda
reflekslesmeye, bagarih uygulamalarin kaba
taklitlerinin 6nintn agilmasina, “film mizi-
gi” mefhumunun iyiden iyiye standartlasip
kliselesmesine, filmlerin i¢ine yayilan miizikal
jestlerin de sonunda dramatik aksiyomlarin ko-



laylikla tahmin edilebilir kilinmalarina hizmet
etmeleriyle siradanlagmistr.

Asil mesele sudur: Yapimcilar ve ma-
haretli bestecimiz John Williams, geleneksel,
onayl retorigiyle orkestra muziginden ve men-
sei Avrupanin, ve bu muzige ragbet yoluyla bir
tist lige g6z koyan ABD'nin “mtzikal soyluluk”
6n kabuli ve istencinden yararlanmayi bilmis-
tir. Bir yandan da karizmatik orkestra sefligi,
kongertolar gibi film muzigi harici yapitlariyla
besteciligi ve bizatihi sektér i¢in Gretimleriy-
le zirvede olan poptlerligini konser rittelinin
merkezine tasiyan Williams, bu yolla hem ¢ok
daha seckin bir konum kazanmigs hem de bu ko-
numun cazibesinden yararlanmak isteyen kon-
ser endistrisinin —seckin konser salonlarinin
ve orkestra yoneticilerinin— ve plak/CD kayd:
tizerinden isleyen telif endustrisinin isgtahim
kabartmus, ilgisine mazhar olmustur. 1980 —1993
yillar1 arasinda meshur Boston Pops Orkestra-
sin1 yoneterek gerceklestirdigi gosterisli kon-
serler ve 1s1ltili kayitlar; Triology gibi tumturakl
projeleri Londra Senfoni Orkestrasi gibi alanin
en 6nde gelen, ikonik kurumlarindan biriyle,
hem de Abbey Road Stiidyolar1 gibi miizik en-
diistrisinin en taninmig ve nitelikli kayit orta-
minda (Cooke, 2008: 462); ya da bizatihi béylesi
kayitlar1 daha da (st diizey olanaklarla kotar-
mak admna kurulan Skywalker Stadyolarinda
gerceklestirmis olmasi, dikkate degerdir. Tecim-
sellik dendiginde akla ilk gelenin pop, rock, hip
hop gibi popiiler tiirler olmasmna ragmen en-
diistrinin iktisadi manevralarda “poptiler kla-
sikler”, “cagdas klasikler” gibi itici, celiskili ya
daen azindan faydaci bagliklardan imtina etme-
mesi ve kiiresel sektoriin “soylulastirilmig Girtin”
arzina son derece uygun bir profil ¢izen béylesi
yapimlara ayirdig1 alanin hi¢ de kiigimseneme-
yecek bir boyutta olmasi, koklu ve karmasgik bir

piyasanin gostergesidir. Tiirkiye'de bile yakin
zamanlarda tek tiik konserler veren film muzigi
orkestralarinin kurulmasi, bunlarin ya da daha
koklii, kurumsal orkestralarin bestecinin tanin-
mus ve glincel yapitlarindan 6rnekler vermekten
geri durmamasi da bir “kazan-kazan” formala-
ne ve énermenin gegcerliligine isaret etmektedir.

Son olarak bu “orkestra folkloru™nu pe-
kistirecek birkag detay1 —daha dogrusu eklemle-
nilen kiltiire dair bestecimizin elini gticlendiren
referans kanonunu— hizla 6zetlemek, benimse-
nen edimin dogasina dair daha iyi fikir verebi-
lecektir: Metnin basinda da vurgulanan deva-
sa Wagner tipolojisinin yan1 sira, yine Avrupa
Romantizmi'nin kése taglar1 P. I. Caykovski
(6zellikle Kugu Golii balesindeki orkestrasyon ve
kurgu stratejisi), S. Prokofyev (6zellikle Romeo
ve Juliet ve Ug Portakalin Askinda oldugu gibi
saglam bir tonal baglamin i¢inden siyrilan, de-
yim yerindeyse, “ters agidan gelen”, muzip, iro-
nik ezgiler), D. Sostakovig (6zellikle 10. Senfoni;
6nce karanlik, ardindan 1s1ltil, masif, majestik,
miicadeleci; her yontyle etkileyici ses érgiis;
motiflerin sembolik kullanimi; kakigimli sesle-
ri tinisal dokuda stindiirmedeki basarisiyla ¢cok
gecerli bir rol modeli olmasi), G. Holst (tabii ki
Gezegenler adl1 senfonik kogse tasi, 6zellikle de
“Mars” bolimuniin bilin¢li bir bicimde Star
Wars'a yanstyan tematik alintilar1), I. Stravinski
(sinema muizigini Wagner'den sonra belki de en
cok etkilemis bestecinin orkestrasyon ve erken
modernist gramer Uzerinden sayisiz 6nermesi,
ozellikle de Ilkbahar Ayininin ikinci bolimi
ve Ates Kusu balesinin finale dogru ilerlerken-
ki satafati) ve W. Walton (bestecinin &zellikle
Anglosakson konser izleyicisinin ilgi ve bilgi-
sine mazhar olmus Emperyal Tag Giyme Toreni
Marg: ki tafsilata gerek birakmayan adi ve mii-
zikal jestiktilasyonuyla Williams'in mtidahalesi
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olmasa dahi odaklanilan filmi ya da benzerle-
rini sahlandirmaya yetecek bir yapit olmasiyla)
net bi¢imde ayristirilabilen miizikal referanslar
olarak éne ¢tkmaktadir.®

Anlagilasi, Star Wars miizikleri uzayin
derinliklerinden zembille inmig ilham 1gimalar:
degil, son derece iyi hesaplanmug bir stratejinin
ve bu stratejiyi en rizikosuz hile getirecek kii-
miilatif bilgi birikiminin Grtnleridir. Son derece
bagarilidirlar zira, dayanaklari ¢cok zengin, refe-
ranslari ¢ok saglam bir tez gibi metinler-arasili-
g1, meslekici gondergeleri, biligsel kodlamalari,
tarihselligi ve Eklektisizm’i ustalikla bagdastir-
mus, “Uriin kalitesinden édiin vermemek” adina
malzemenin hep —mtizikal bellek ve kanon kadar
icra pratikleri ve kayit teknolojilerinin— en iyisini
kullanmugtirlar. Ancak bu muziklerin yaraticilik
yerine ihtiyatlilik hatta muhafazakarlik kanadin-
da durdugunu da teslim etmek gerekir. Bu tavri
mesrulagtirabilecek bir 6nerme arandiginda da
zaten son derece iddiali, yaratic1 bir gérselligin
ve soylemi olduk¢a katmanli bir anlatinm bir
de duysal materyalle iyiden iyiye karmagiklasti-
rildigr degil; tersine, bildik, giivendik bir deyis,
gramer ve ses Orgiistiyle dengelendigi, rahatla-
tildig1 savunulabilir. Filmde kullanmildig: sekliyle
orkestra (ve muizigi) neredeyse bir tabula rasa’dr,
“evrensel” sayilmasi, tanidik tinisi ve ses o6rgu-
stiyle aksiyon icinde kendini kolaylikla unuttu-
rup tizerine sonsuz bildirimin ytiklenmesine ola-
nak saglamaktadir. Kaldi ki, s6z konusu olan ¢ok
basarih bir gise filmidir, kiiresel pazarda “7’'den
70’e” cok genis bir izleyici kitlesine hitap etmesi
amaclanmus, bu amaca da ziyadesiyle ulasilmig-
tir. Bugiin —miizik de dahil- sayisiz imgesiyle

bagh bagina bir ikonografisi olmasi, sadece tirii-
niin degil, onu ustalikla lanse eden endiistrinin
ve bu metinde vurgulanmaya ¢alisildig: sekliyle,
eklemlendigi kiimulatif kalttrel gelenegin ortak
basarisidir.

F¥¥

Sinema fuayesinde, filmi beklerken John
Williams’la bas basa bir cay sohbeti gercekles-
tirebilecek olsak, muhtemelen o da —Dosto-
yevskinin “biz hepimiz Gogol'un Palto’sundan
ciktik” demigligi gibi— “valla, biz film muzikgi-
leri de Wagner’in paltosundan, Stravinski'nin
ceketinden, Debussy'nin yeleginden, Strauss'un
semsiyesinden nasiplenmemis olsak, kalmistik
ayazda...” demeye getirirdi.
Sevgili Sadi Konuralp, ruhun sad olsun.
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6. Biraz daha “meslekici” géndergeler arasinda ana temada ve sayisiz motifte 6ne ¢ikan bemol-5 (Tritonus, diabolis in mu-
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